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Avtorski projekt Varje Hrvatin
Ikigai (gre za kompleksen japonski
koncept, povezan z iskanjem smi-
sla) je predstava, ki jo je v grobem
mogoce razdeliti na tri zaokroZene
vsebinske enote. Na to delitev se
veZe tudi osrednja teZava postavi-
tve; prvi del predstave, v katerem
se srecamo s parom — brezimnima
posameznico in posameznikom —,
ki je ujet v nekem nedolodljivem
prostoru, je odloéno Sibkejsi in
manj prepricljiv od drugega dela
predstave, v katerem publika z
uporabo spletne strani (https://
iki-gai.si/) sodeluje v igri ikigai, in
tretjega dela predstave, v katerem
se publika odloca, kaj morata osebi
na odru storiti, da se predstava
lahko zakljudi.

Idejno so vsi trije deli predstave
prepricljivo in vsebinsko bogato
prepleteni; prvi del tako ponuja
nastavek, vstopno tocko v realnost
predstave, ki se zdi — Ze zaradi
premiSljene estetske podobe, ki ji
je mogoce najti izvore v internetni
kulturi in videoigrah — v veliki
meri prekrivna s trenutno sodob-
nostjo. V uvodni sceni igralka in
igralec nosita maske z zaslonoma,
na katerih se menjujejo podobe
korporacijskih logotipov, logotipov
socialnih omreZij in obrazi znanih
oseb, med njimi pa sta tudi njuna
obraza, s ¢imer je Ze nakazano
vprasanje razmerja med obi¢ajnim
¢lovekom in mesti koncentrirane
druzbene moci (najsigre pri tem
za koncentracijo mo¢i v neki
organizaciji, korporaciji, mediju ali
druzbeni moci posamezne vplivne
osebe). V nadaljevanju sta dramski
osebi, ki ostajata ves ¢as neimeno-
vani, nosita pa enaka oblacila in
sta postavljeni v iste situacije, kar
aludira njuno slehernost, posta-
vljeni v situacijo, v kateri nista
gotovi niti glede tega, kje sta, niti
kaksna je njuna vloga v »situacijic,
v kateri se nahajata (nakazano je
samo, da sta nekje ujeti), niti kaj
se od njiju pricakuje, niti kaj ju
¢aka. Pomenljivo je dejstvo, da je
mogoce sklepati, da sta osebi ujeti
v zaporu, Kjer sta se znasli, ker sta
v druzbi storili nekaj, kar je bilo
dojeto kot nesprejemljivo, da sta
»zgolj« druzbeno izobleni, da sta v
resni¢nostnem Sovu ali pa da sta,
preprosto, samo del sodobne druz-
be, ki akumulira ob¢utja tesnobe,

Ocenjujemo
Gledalisce

izolacije, negotovosti, zmedenosti
in nezadostnosti. Pravzaprav gre za
stanje Cloveka, ki skusa manevri-
rati svoje bivanje v svetu, prepla-
vljenem z informacijami, med
katerimi je tezko izlociti »pravex,
»resni¢ne«, »pomembnec« ...

Tezava tega prvega dela predsta-
ve ni niti scenografska, niti kostu-
mografska, niti ne zares reZijska.
Idejno je tudi temu delu predstave
mogoce priznati dobro razdela-
nost — tezava je pri besedilu. To
je, onkraj teh osnovnih izhodisc,
ki jih pravzaprav ponuja Ze sama
situacijska zastavitev, precej nepre-
pricljivo. Tvorjeno je iz vprasanj, ki
si jih zastavljata igralka ter igralec
in indicirano je, da bi naj vprasanja
bila provokativna, »edgy«, tudi
¢udna oziroma »quirky«, ampak
nekako bodisi ne gredo dovolj da-
le¢ (npr. vprasanje »A mi mogoce
mansplainas?«, »A imas onlyfans
profil?«), bodisi ne uspejo doseci
potrebne ¢udaskosti, nenavadno-
sti, da bi nekam dejansko zadela
(»A je Ze kdo pomislil, da obstaja
povezava med Gavrilom Princi-
pom in Gavrilovicevo pasteto?«).
Zdi se, da veliko vprasanj tako
nekako »pade mimoc, e najboljsi
se zdi pri tem u¢inek »cringeac, ki
se neredko pojavi in ima pomemb-
no mesto tudi v internetni kulturi,
ki jo predstava preucuje.

Drugi del predstave se na prvega
pomenljivo in smiselno navezuje,
saj je zdaj celotna publika pova-
bljena k igri ikigai; pri tem je po-
membno Ze vprasanje participacije
— imamo pripravljenost sodelovati
v druzbeni igri ali ne? Ce igra-
mo v njej, igramo po druzbenih,
pricakovanih pravilih ali pravila
zavratamo? Klju¢no se zdi vprasa-
nje, ali na prvo mesto postavimo
zbiranje tock — kar je neobhodno
povezano s sledenjem druzbenim
normativom in konsenzom, s tem
pa tudi problemskim mestom
druZbenopoliti¢ne realnosti — ali
pa ohranjanje kriti¢ne misli, kar je
v mnozici tezko ali celo nemogoce
izraziti in je lahko nujno povezano
z ob¢utkom izob¢enosti. V tem
smislu lahko recimo sklepamo,
da sta osebi na odru osebi, ki sta
preprosto zavrnili pravila druzbe-
neigre.

Igra nas popelje Cez nekaj
razli¢nih nalog v formi kviza,
ki naj bi pokazale naso druz-
beno vrednost. Pod vprasaj je
postavljeno poznavanje aktual-
nega druzbenega dogajanja, (ne)
zaupanje medijskim virom, igra
»vislic« se ukvarja s spontanimi

asociacijami, ki nas napeljujejo na
rasisti¢ne, ksenofobne, seksisti¢ne
... besedne resitve, ugibanje cen pa
k temu, kako dobro se zavedamo
vrednosti, ki jih imajo razli¢ne
re¢i v druzbi (npr. koliko stane

na ¢rnem trgu ledvica, kolik§na

je placa pomocnice vzgojiteljice,
koliko mesecev zdravstvenega
zavarovanja bi pokril znesek, ki ga
je Madonna odstela za vse svoje
lepotne operacije).

Razli¢ne naloge v kvizu tako
preverjajo konformisti¢nost ljudi,
obenem pa odpirajo tudi pomemb-
na vprasanja razpolaganja s podat-
ki (za zacetek celotna publika, ki
sodeluje v igri, Ze oddaja podatke,
napravlja spletno stran vidnejSo v
iskalnikih itd.), soustvarjanja druz-
bene realnosti z lastnimi odzivi
in informacijami, ki jih posredu-
jemo, in narativa, po katerem je
pomembno, da razpolagamo s ¢im
vec podatki (poznamo dogodke,
zasledimo novice), in kaZe, da je
pomembno predvsem, kaj s temi
podatki storimo. Obenem prepri-
¢ljivo izrie tudi nepreglednost
dogodkov, informacij, trendov ...,
ki vznikajo v pricujoci druzbeni
realnosti, in nezmoznost ¢loveka,
da jim v celoti sledi in jih v celoti
kriti¢no premislja (npr. igra pozna-
vanja cen je namerno zastavljena
tako, da je pravilne odgovore tezko
posredovati, Cetudi so vprasanja
zastavljena tako, da razkrivajo,
zakaj so te cene za soustvarjanje
sveta, kakrSen je, pomembne).

Tretji del predstave je pravzaprav
zadnje vprasanje kviza, ki se odli¢-
no poveze z drugim delom pred-
stave. Medbesedilno se brzkone
navezuje na Ritem 0, performans
Marine Abramovi¢ (publiki je prek
sugestije, da uporabijo raznorazne
predmete, prepusceno, da poda
svoje odgovore, kaj naj igralka in
igralec naredita, da se igra/predsta-
va zakljuci), obenem pa odpre zelo
pomenljivo povezavo z drugim
delom predstave. Ce je kviz zasta-
vljen tako, da je »skriti namen«
vprasanj sugeriran (npr. cemu
verjamete, katere stereotipe gojite),
pa tretji del predstave, v katerem
igralka na tla nalozi ve¢ predmetov
in je publika naproSena, naj poda
individualne (anonimne) odgovo-
re (¢eprav je pomembno poudariti,
da vseeno puscajo individualni
internetni odtis), kaj naj naredita,
da se igra kon¢a, razkriva neko
splo$no mentaliteto, izvirnost in
Sirino miSljenja publike, obenem
pa spodbuja publiko tudi h krea-
tivnosti in premisljanju razmerij
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med predmeti, ki so na voljo, ter
celotnim kontekstom predstave;
kaksen uc¢inek ima sama uporaba
predmetov? So predmeti zaznamo-
vani in kako (npr. na odru imamo
nagobc¢nike, noZ, hrano ipd.)?
Kako je mogoce prekiniti splosni
druzbeni narativ?

Pomenljivo je, da je publika na
premierni predstavi zelo pogosto
— skorajda vecinsko — odgovar-
jala, naj igralka in igralec nare-
Zeta in/ali pojesta poli salamo.
Odgovori so bili §aljivi, pretezno
osredotoceni na en sam predmet
(ali preprosto povezavo rezalne
deske, noza in salame), neredko
tudi poniZujoci (ve¢ kot enkrat
se je pojavil odgovor, naj salamo
pojesta skozi nagob¢nika). Povsem
ocitno je bilo, da je razseznost
druzbene odgovornosti, izvirno-
sti in kriticne misli umanjkala.
Umanjkala je tudi kreativnost ali
upostevanje medija gledali$ca (se
pravi: redko katera predlagana
akcija je upostevala idejno raven
predstave). Spodbudneje je morda
to, da je bil pogost odgovor tudi ta,
naj se igralka in igralec objameta,
ki je bil morda drugi najbolj pogost
(¢eprav vseeno ne prav mnozicen)
odgovor. Zdi se, da ga je v konte-
kstu predstave mogoce razumeti
kot teZnjo po Cloveskosti in blizini
in izstopu iz igre.

Ikigai je v veliki meri posreCen
in provokativen druZbeni ekspe-
riment v gledaliSkem formatu,
ki tudi glasbeno, scenografsko in
estetsko vsebinsko prepricljivo
korespondira s sodobno druzbeno-
politi¢no realnostjo.

ANJA RADALJAC

Ikigai tudi glasbeno, scenografsko in estetsko vsebinsko prepricljivo korespondira s sodobno druzbenopoliti¢-
no realnostjo. FOTO UROS HOCEVAR/SLG CELJE



